D e Notwendi gkeit zur Reportage

Imletzten Juni sind alle achtzig Bewohner von Behni ngen, einem Dorf in der
Linebur ger Heide, einer nach dem anderen zusamren nit der Kiunstlerin Gerda
Hahn aus Ansterdam fotografiert worden

Das erste Foto wurde vom Birgernei ster und Gerda Hahn gemacht, es erschien
in nmehren Lokal zeitungen und sollte die Ubrigen Bewohner dazu anregen,

m t zumachen. AnschlieBend wurden die Leute anhand einer Liste von Namen aus
dem Mel der egi ster personlich angesprochen (Dies fihrte Ubrigens ganz
nebenbei zu einer Berichtigung der Ei nwohnerzahl!). Eine Mtarbeiterin des
Spri nghornhofs nachte di e Fotos.

Organi sation und Arbeitsweise dieses Projekts werfen Fragen nach seiner
Bewandt ni s auf. Warum zum Bei spiel wird ein ganzes Dorf fotografiert? Warum
ist die Kinstlerin jedes Mal mt auf dem Foto und fotografiert nicht

sel bst? Wl che Bedeutung hat Fotografie in di esem Zusanmenhang?

Unmt der |etzten Frage zu beginnen: Die Fotografie hat sich seit den
sechzi ger Jahren als vollwertiges Medi um der Bildenden Kunst emanzipiert.
Vorwi egend zur Dokunentation einer |dee oder eines Konzepts. Aber auch die
der Fotografie inharenten Ei genschaften; die genaue Abbil dung der
Wrklichkeit, der Realisnus und die Reportage spielen eine wichtige Rolle,
neben inszenierten und nehr nal ereiarti gen Anwendungen. Auch auller hal b der
Bi | denden Kunst hat sich das Medi um unver zi cht bar gemacht. Von W ssenschaft
bis Privatsphare, von Mkro- zu Makrokosnos ist das Foto in das

Al |l t agsl eben ei ngedrungen und bestimm so unsere Wrklichkeit.

Fir Gerda Hahn ist die konzeptuell e und dokunentarische Qualitat der
Fotografie von derartiger Relevanz, dass sie 1997 beschl ossen hat, ihre
Rolle als Autorin und Produzentin aus der Hand zu geben und sich fortan nur
noch durch andere fotografieren zu |l assen! Sie sorgt |ediglich dafir, dass
das Foto entsteht. Der Andere wird so zum stumren Zeugen, einem
Bundesgenossen i hrer Existenz.

Das Portratfoto fasziniert sie wegen des ldentitatsgehalts, das diesem
zuerkannt wird, und wegen der intensiven Gefihle, die dieses Foto als

Eri nnerung an ei ne Person wecken kann

I hr erstes Projekt 1997 war ein Buch. Eine Zusanmmenstel |l ung von Fot okopi en
von drei Bi g Passfotos von sich seit ihremzwbl ften Lebensjahr. Sie eignet
sich die von anderen genachten Fotos und Aut omat enbi | der an und gebraucht
sie neu. Indemsie Passfotos als Kopie vergroRert bekomren di ese den Status

von Sel bstportrats. Das Buch ist eine Dokunentation i hres Lebens. Doch die



chronol ogi sche Ordnung der die Fotos tritt in den Hintergrund

Ver anderungen der Fototechni k werden sichtbar, Verfall und Abnutzung des
Mat eri al s und nodi sche Einfl Usse auf das AuRere. lhr Gesicht vollzieht

di ese Met anor phose Ubrigens mt grofler Anpassungsfahigkeit, die ldentitat
von Gerda Hahn erweist sich als vielschichtig.

Das Sel bstportrat ist von di esem Monent an das Thema i hrer Arbeit. Sie hat

ein “enornmes Bedirfnis, ihr Gesicht sehen zu | assen.” Von nun an liel sie
sich regel ma3ig fotografieren, in schwarz-wei 3, durch Studi o- und

St ralRenf ot ograf en oder indem sie Passanten, Bekannten und Freunden die
Kanera in die Hand drickte. |hr Cesicht auf Ansichtskarten aus Frankreich,
Engl and, | ndien, Marokko und Ghana | andete in den Briefkasten; versehen mt
Unterschrift, Datumund Ot, genau wi e bei Touristen, die anderen von ihren
Reisen mitteilen. Indemsie sich fotografieren | asst, dokumentiert GCerda
Hahn dass sie existiert. Das Foto ist das Beweisstick. Sie verschafft damt
gleichzeitig ihremprivaten Gesicht Publizitat, sie |asst buchstablich ihr
Gesi cht sehen

Aber auBRer dem Fotografen wird auch der Betrachter zum Teil haber an ihrer
Exi stenz. Ihr Werk ist damt gleichzeitig ei ne Begegnung und ei ne
Mogl i chkeit zur Kommuni kation. Hermt ist die Frage, warum si e sel bst auf
den Fotos erscheint, vorlaufig beantwortet.

1998 entstanden di e ersten Doppel portréats. Ei ne bestandene Bezi ehung wrd
damit erinnert, dokunentiert und zelebriert.

Das Begegnen und das sichtbar machen von Bezi ehungen sind sicherlich

G inde, warum Gerda Hahn sich zusammen mt den Ei nwohnern von Behni ngen vor
di e Kanera begeben hat. Anhand der Fotos ist personliches abzul esen. D e
Anordnung, obgleich ziemich neutral, ist infornell. Sie fol gt kei nem
System Mal steht sie links, mal rechts neben ei nem der Bewohner von

Behni ngen. Ein kl ei nes Madchen tréagt sie auf dem Arm wahrend si e neben der
altesten Ei nwohnerin drinnen i mHaus Platz genommen hat. (Die anderen Fotos
wur den drauf’en gemacht.) Manchmal neigt Gerda Hahn i hren Kopf in diesel be
Ri chtung wi e di e andere Person, dann w eder entlockt ihr diese Person ein
of fenes Lachen. Celegentlich ist ein hoflicher Abstand zu erkennen, oder
Respekt .

Sie betont mt Nachdruck, dass sie keine soziol ogi sche Untersuchung nachen
mbchte. Auch ist dieses Projekt nicht Teil eines allunfassenden Vorhabens,
vergl ei chbar mit August Sanders Reportage von allen Bevél kerungsgruppen und

Beruf en i n Deut schl and.



Nei n, es geht um di e Begegnung, den Kontakt mt Menschen, umdie
Konfrontation ihres Lebens nmt dem der anderen. Darum freut sie sich, dass
al | e Ei nmohner m tgemacht haben und dass sie offensichtlich Vertrauen in

i hr Vor haben hatten. Auler der anrihrenden Dokunentation von Gesichtern
(alle Lebensalter sind vertreten, es gibt eine breite Vielfalt von

I ndi vi duen) sieht nman sehr deutlich die Verbundenheit des “zusanmmen auf
einem Foto sein.” Dies ist ein Formintinmer Ethnografie.

Bei m Abdrucken der Fotos beschl oss Hahn, ihrem Gesicht auf jedem Foto

di esel be Gr6lBe zu geben. Die Kinstlerin ist damt zum Standardnmal3 gewor den
I hre wi ederholte Erscheinung offenbart ihre Rolle als Initiatorin,
Schopferin und Regi sseurin des gesanten Vorhabens. Aber vor allemist sie
di ej eni ge, die Zeugnis ablegt von der Existenz Behni ngens, dadurch dass sie
i hre Begegnung nmit allen Bewohnern festhalt. Vom Dorf sel bst ist nicht viel
mehr zu sehen als Fragnente, die den Eindruck von ei nem bl ihenden

| &andl i chen Genei nwesen erwecken, wo es sich im Sonmer gut |eben | asst.
Behni ngen erhalt auch auf andere Wi se Beachtung, durch einen Videofilm
der noch in Vorbereitung ist. Hierin zeichnen vier Dorfbewohner den
Grundriss des Otes. Diese personliche Formvon Kartografie passt sich ein
in ein Projekt von Begegnungen mt “dem Anderen”, dessen Existenz und
Identité&at doch unldsbar nmit einem Ot verbunden ist. Es ist auRBerdem eine
Zeitung in Arbeit, in der alle Doppel portréats von Behni ngen abgedr uckt

wer den.

Aus dem Vor angegangenen nag deutlich geworden sein, dass die
Arbei t sprakti ken von Gerda Hahn sehr unterschiedlich sind und viele

organi satori sche und prakti sche Di nge beinhal ten

We gesagt, war 1997 ein einschnei dendes Jahr fir die Entw cklung ihres
Werks. Sie fasste damals eine Anzahl von radi kal en Entschl issen, die vor
allemmt dem Arbeitsprozess zu tun hatten, aber auch Inhalte ihres Werks
vertiefen. Zum Bei spi el der Entschluss, ihre Arbeiten nicht nehr zu

ver kauf en sondern “wegzugeben”, oder das Pl akatieren eines Farbfotos in
Ansterdam in einer Auflage von hundertfiinfzig Exenplaren, die im

O fsetverfahren in I ndien gedruckt wurden!

Damit bricht sie aus demstarren Galeriebetrieb aus und geht ihren eigenen
Weg. Das Weggeben bringt eine grofRe Unabhéngi gkeit mit sich. Es nmacht
Begegnungen mt Menschen nibglich, die spontan an i hren Arbeiten
interessiert sind und nit denen sie Uber ihre Arbeiten kommunizi eren kann

In ziemich kurzer Zeit baut sie ein eigenes Netzwerk auf. Dartber hinaus



eignet sie sich eine Anzahl anderer Verfahren an, die mt dem Gebrauch von
Fotografie imAlltagsl eben zu tun haben: Etwa der Entschluss sich nur durch
andere fotografieren zu |l assen, in einem Fotoatelier oder einem

Fot oaut onat. Auf diese Wise tritt mehr und mehr der dokunentarische Gehalt
des Fotos in den Vordergrund. Die Entscheidung fir schwarz-wei B unterstitzt
di es.

Inhaltlich fuhren di e neuen Arbeitsweisen gleichzeitig zu einer

Verdeut | i chung und Intensivierung i hrer Themati k. Von Begi nn an hat ihr
Werk einen existenziellen Gundton. Es geht um “Leben” und “Sein”, die
unabl assi g i m Wandel sind und in den Fotos eingefroren werden. Die von ihr
sel bst genachten Farbfotos aus dem Anfang der neunzi ger Jahre sind
Stilleben von Blunen und schlichten, bisweilen wertlosen alltéaglichen
Gebrauchsgegenst anden. Der Wert dieser Dinge bestand in der Verbundenheit
mt ihrem Leben, in der persodnlichen Bedeutung, die sie fir sie haben und
in den Erinnerungen die sie wachrufen. Es sind inszenierte nonento nori.
Mtte der neunziger Jahre arrangiert sie diese Darstellungen nicht nehr
vorab. Die Bedeutung wird nun durch G uppen oder Konbi nationen von zwei
oder nehreren Fotos suggeriert, die nebenei nander hangen oder auf Stapeln
liegen. Diese Arbeiten verweisen auf das Leben als Zyklus. Das Leben als
standi ger Prozess, als ein grolRer wandel barer Verbund zw schen Gestern,
Heut e und Morgen.

Die existenzielle Thematik tritt 1997 durch di e schwarz-wei 3en

Sel bst portrats und Doppel portrats eindricklicher in den Vordergrund. Im

wi eder und wi eder festhalten ihres “Seins”, imsich durch andere
dokunentieren | assen. Es sind Zeugni sse von Gerda Hahns Exi stenz und
Streifzige durch dieses Leben und die Wlt. Die Begegnungen die sie dabei
mt anderen (Zeugen) hat, die Zuféalle, Wechsel haftigkeiten und bewussten

Pl ane di e dazugehéren. Die D fferenzierung zwi schen Kunst (-welt) und Leben
fallt weg. Der unfassende Rahnen in dem di eses Werk steht ist die

Lebensrei se. Diese Lebensreise in Freiheit ist sehr wohl beeinflusst von

hi st ori schen Bedi ngungen und Mgl ichkeiten unserer Zeit und ist ein

Bei spiel dafur, wie es zugeht imKunstbetrieb von heute. Ei n abschlieRender
Ver gl ei ch di eser Dokunentation, in deren Zentrum di e Menschen aus Behni ngen
stehen, mt einer Anzahl von Kunstwerken, die in der Lineburger Heide in
vor angegangenen Jahren realisiert wrden, sagt viel aus lber Veranderungen

der Kunstwelt.
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