Si eh her! Be aware!

Uber die Arbeiten Gerda Hahns

Wenn man di e Entw cklung von Gerda Hahns Arbeiten verfolgt, fallt auf, dass
bei den sehr frihen Fotografien die ublichen Qualitéaten eines Passfotos zu
finden sind:

Das Bestreben des Fotografen wird sichtbar, eine Person in ein vorgegebenes
vi suel | es Raster zu pressen, umeine antliche Identifikation zu erndglichen
und das, diesem Anspruch zuwi derl auf ende Bestreben der Fotografierten,
mbgl i chst einen Teil ihrer individuellen Persénlichkeit w ederzugeben, also
sich in Pose zu setzen

D esen heimichen Kanpf kennen wir alle von den Sitzungen fir Pass- oder
gar Bewer bungsf ot os.

Bei de Pol e scheinen sich allerdings zu andern, sobald Gerda Hahn Passbil der
aus fremden L&ndern benutzt und diese in Kunstaktionen verwandelt. “Tun,
geschehen | assen, betrachten”, dies nennt Roland Barthes die dre

Tati gkei ten deren Gegenstand eine Fotografie sein kann.1 Wr, die wir uns
der Betrachtung wi dnen, kdnnen al so konstatieren, dass mit den beiden
anderen Tatigkeiten etwas geschehen ist: zumeinen wird deutlich, dass auf
Seiten des Fotografen weiterhin die Intention besteht, die Abgebildete in
ein bestimtes Raster einzufldgen, in einen bestimten bestehenden

Bi | dkanon. Das Verwunderliche fur uns Betrachter ist nun, dass dieser Kanon
pl 6tzlich so anders ist: In Indien scheint Gerda Hahn einer Inderin zu
dhneln, in Italien gemahnt sie an eine Italienerin und so weiter. D e

kul turell en Konnotationen ei nes Fotos, das vorgibt, nichts anderes als eine
eins zu eins Abbildung zu sein, werden uns deutlich. Des weiteren scheint
sich etwas auf der Seite der Abgebildeten veréandert zu haben: In den friuhen
Passbi |l dern, di e auch ohne den Anspruch Kunst zu sein entstanden sind,

posi ert Gerda Hahn auf eine Wise, die wir von uns sel bst kennen: wr
mbchten al s ei ne schone, begehrenswerte, verl &ssliche oder konpetente Frau
oder Person zu erkennen sein. Die Aspekte unserer Persdnlichkeit, die wr
anderen zeigen wollen, versuchen wir ins Bild zu riucken. Dabei werden
unser e Bemiihungen nei st nicht bel ohnt: gerade die Ubertriebene Bet onung

ei nzel ner Zige | &sst diese spater kinstlich und fal sch erscheinen. Wr
ringen darum als ein bestimtes Subjekt erkannt zu werden. Auch Rol and
Bart hes beschrei bt di esen bizarren Vorgang: “ich ahme m ch unabl &ssi g nach,

und aus di esem Gund streift mch jedesmal, wenn ich fotografiert werde



(mch fotografieren | asse), ein Gefuhl des Unechten, bisweilen der
Hochstapelei.”2

Di ese beniihte Pose ist bei Gerda Hahns Studi oauf nahnen in frenmden L&ndern
ni cht mehr zu erkennen. Durch wel chen Monment w rd nun di ese Pose ersetzt?
Im Gesprach mit der Kinstlerin erfuhr ich, dass fur sie der Mpnent des

kl i ckenden Ger&usches bei m Abdricken zum zentral en Interesse wiurde. Eine
ahnl i che Aussage findet sich bei Roland Barthes: “Fur mch ist das
eigentliche O gan des FOTOGRAFI N ni cht das Auge (es erschreckt mch),
sondern der Finger: das, was unmittel bar mt dem Klicken des Ausl 8sers zu
tun hat, mt demmetallischen Geiten der Platten (wenn der Apparat noch
damt ausgestattet ist.)Di eses nmechani sche Gerausch liebe ich auf eine fast
wol | istige Art, als waren sie an der FOTOGRAFI E genau das ei ne- und nur
dies eine -, was neine Sehnsucht zu wecken vermag: dies kurze Klicken,

wel ches das Leichentuch der Pose zerreift.”3

Was aber ist die Faszination dieses Cerédusches, das uns fiur eine Sekunde
kl ar macht, dass dies nun genau der Augenblick ist, indemwr festgehalten
wer den? Di ese kurze, gleichwohl préagnante Unterbrechung i mLebensfluss, die
uns aufrdttel n kann: sieh her, dies ist die erste Sekunde vom Rest Dei nes
Lebens. Dieses kurze Innehalten, das uns durch den Monment des

oj ekt werdens, in demw r als Subjekt zum gebannten Bild werden, imer auch
an den Monent des Todes erinnert, kann uns bei intensivem Durchl eben

gew ssermaflen aus den Gewohnheiten des alltaglichen Lebens schl eudern: ein
kurzer Mnent der Bestandsaufnahme, in demdie Mglichkeit liegt, alles

wei tere radi kal zu verandern

D ese Sekunde scheint mr das wesentliche El ement, das Cerda Hahn i m Akt
des imer w eder fotografiert werden als eineminsistierenden Monent

verfol gt.

Was geschi eht aber, wenn sie sich nun zunehnmend nit anderen Personen
gemnei nsam abbi | den | 4sst oder in wechsel nden Ungebungen? Wrd i hre Person
dadurch als eine Art fest geschriebene, zuordenbare Zeugenschaft ins Bild
geset zt ? Erscheint uns der Inhalt, das O fensichtliche einen groéReren

Wahr hei t sgehalt zu haben? Sie sel bst spricht davon, dass sich der Mpnent
der extrenmen “awareness”, al so einer besonderen und intensiven Bewusstheit,
dass sich di ese awareness von i hr aus gesehen auf die andere Person hin
ausdehnt. Sie ist sich der anderen Person als eines weiteren endlichen

Subj ekts sehr bewusst, sie spirt den anderen Korper, vielleicht die

Ber ihrung von kl ei nen Harchen auf den Armen, di e Anspannung oder Erwartung,



die Warme, den Raum den di e andere Person beansprucht, vielleicht auch
eine Art Verzagtheit oder Vorfreude. Auch die Haltung der anderen Personen
scheint eine gew sse besondere Prasenz auszudricken. Man bedenke, in Indien
sind die Mtfotografierten neist so arm dass sie in i hremganzen Leben oft
nur ein einziges Foto von sich machen | assen kénnen. Aber auch in fir uns
weni ger exotischen Urgebungen, wird sicherlich diese Sekunde des
Fotografiertwerdens fiur die Mtabgebil deten ei ne besondere Bedeutung haben
werden sie nicht von einer “Kinstlerin”, (einer auserwdhlten und

auswahl enden Person) besonders benannt um an ei nem (undurchsi chti gen)

Kunst proj ekt teil zunehmen? Jeder der teil nehnenden Personen wird eine
spezi el | e Auf merksankeit zuteil, sie gerat in den Blick, sozusagen auf den
“Bild-schirnf.

Ein extreminteressantes Phanonen di eser Fotografien ist, dass auch wr,
die wir nur die Betrachter der fertigen Fotos sind, in den Blick zu geraten
scheinen. Das visiert werden springt uber. Uns sehen ein oder zwei
Augenpaar e sehr direkt an. Verschwomren ist uns bewusst, dass diese
abgebi | det en Personen tatsachlich existieren, von i hren konkreten Korpern
wur den Li chtstrahl en zurickgeworfen, die fotografisches Material veré&ndert
haben. “Die Fotografie ist, wirtlich verstanden, eine Emanation des

Ref erenten. Von ei nemreal en Objekt, das einmal da war, sind Strahlen
ausgegangen, die nmich erreichen, der ich hier bin; die Dauer der
Ubertragung zahlt wenig; Die Fotografie des verschwndenen Wsens beriihrt
mch wie das Licht eines Sterns.”3 Zudem entsteht dadurch, dass die Zeit
durch die Fotografie “zermalnm” wird, ihr ver-ricktes El ement, eine
vergangene Situation wird ins hier und jetzt gerickt. D eses verruckte

El ement wird dadurch nmultipliziert, dass Gerda Hahn uns innerhal b der
Ausst el l ung aus tausend Augen anblickt. Ich werde (als

Ausst el | ungsbesucherin) von allen Seiten gesehen. Gerda Hahns Kopf
erscheint i mer auf den Fotografien, die séntliche Bewohner (wel cher
Anspruch auf Totalitat!!!) von Behningen mt abbilden, imrer gleich grof,

i hr Kopf gibt das Mal} vor.

Fol gen wir Lacan, dann uberlagert der Blick von aulen, als eine dem Subj ekt
unzugangl i che, gedachte Perspektive di e zentral perspektivische Verortung,
der (vorgestellte) andere wird in der Lacanschen Term nol ogie als

Li cht punkt bezei chnet, das Subjekt ist nicht mehr auf einen Punkt

fest zumachen, sondern es befindet sich auf einer Linie, demtableau, es ist

aus di eser Perspektive imBild.



“lch nmuss fur den Anfang auf dem ei nen Punkt bestehen- auf dem Fel de des
Sehens ist der Blick draufBen, ich werde erblickt, das hei3t ich bin Bild
[tableau]. Dies ist die Funktion, mt der sich die Institution des Subjekts
i mSichtbaren zui nnerst erfassen | &sst. Von Gund aus bestimt mch im

Si chtbaren der Blick, der im AulRen ist. Durch den Blick trete ich ins

Li cht, und Uber den Blick werde ich der Wrkung dessel ben teil haftig.

Dar aus geht hervor, dass der Blick das Instrument darstellt, mt dessen

H | fe das Licht sich verkérpert, und aus di esem Grund auch werde ich,

wenn Sie mr erlauben, dass ich mich, wie so oft eines Wrtes bediene,
indemich es in seine Konponenten zerl ege — foto—grafiert.”4

D eser gedachte Perspektivwechsel bew rkt, dass wir uns von einer

Sar di nenbiichse® oder eben von ei ner Fot ografi e angeblickt fuhlen kdénnen
Von der (autonomnen) Subjektposition aus (bei Lacan als Geonetral punkt

bezei chnet), verhélt sich das Bild (inmage), das wir von unserem St andpunkt
aus wahrnehmen, wi e ein Fenster nach drauflen, ein Fenster, durch das man
ein Objekt erblickt. Der Perspektivwechsel, wenn Blick von aul3en
vorgestellt wird, ist nach Lacan die Perspektive des Unbewussten, aus

di eser Perspektive wird das Subjekt zum Objekt, und damt in der Lacanschen
Term nol ogi e zum geni cht et en Subj ekt. Das Subj ekt projiziert Winsche,
Phant asi en, Angste auf einen, im Unterschied zum Fenster, opaken (nur halb
dur chsi chtigen) Schirm auf demes sich schemenhaft abbil det. Auf
beunr uhi gender Wi se scheint unsere Subjektposition glei chsam auf ei nem
Schirnf tabl eau zu wander n®.

Al's erwachsene Personen versuchen wir inmer auf einer unbewussten Ebene,
uns fdr die gedachten Blicke von aulen zu inszenieren. Wr werden al so von
den Fotografien aus tausend Augen angeblickt. D eses beunruhi gende El enent
ruft gleichzeitig eine Sehnsucht hervor. Roland Barthes fornuliert dies so:
“Ach, wenn es doch auch nur einen Blick zu sehen gébe, den Blick eines

I ndi vi duuns, wenn doch jemand auf dem Foto den Blick auf mch gerichtet
hatte! Denn di e PHOTOGRAPH E hat diese Macht -... - mr direkt in die Augen
zu sehen (..).”7 D eses Angeblickt werden kennzeichnet er imfol genden als
Il'lusion, da die Fotografie nichts sieht, auch wenn Augen auf uns gerichtet
schei nen. Miglicherweise liefert genau daher das Angeblickt werden aus
tausend Augen, die uns tatsachlich nicht sehen kdnnen, die ideale Folie fur
unsere Sehnsucht nach dem einen Blick. Was aber soll dieser Blick denn

sehen? Wl che Sehnsucht setzt di eses Angeblicktwerden bei uns in Gang?



Margret lversen zieht in ihrem Text “Wat is a Photograph?” bei der

Ausl egung von Texten Lacans und Barthes di e Schl ussfol gerung, der ich mch
anschl i eRe, dass sich die Inszenierung fur den Blick des anderen inmmrer auf
eine Grundsituation bezieht: “Der Blick als Ohjekt a nuss sich auf den

ver | orengegangen elterlichen Blick beziehen, in demdas Kind so inniglich
danach suchte, wiedererkannt zu werden.” 8

Lacan sieht dies als einen el enmentar w chtigen Bewegrund des nenschl i chen
Seins: “Rund heraus gesagt: Es erscheint nirgendwo deutlicher, dass das
Begehren des Menschen seinen Sinn i mBegehren des anderen findet. Und das
nicht so sehr, weil der andere den Schl issel zum begehrten Obj ekt besitzt,
sondern viel mehr weil sein erstes Cbjekt darin besteht, vom anderen
anerkannt zu werden.” ©

Bei jeder Erfahrung des Angeblicktseins, oder besser gesagt der Vorstellung
davon, mbchten wir als das gesehen werden, was wir sind/waren: als etwas
vol | kommen Gel i ebt es.

D ese Sehnsucht wird durch die uns anblickenden Fotos aufgerufen,

gl eichzeitig haben sie etwas verw rrendes, durch das insistierende Mnent
des uns inmer w eder, neben wechsel nden Gesichtern, entgegentretenden
Gesichts von Gerda Hahn. Etwas Real es, das uns bedeutet, dass die Zeit

ni cht stehen bleibt, etwas das uns auf eigentimiche Wise eine Ahnung von
dem Monent des Fotografiertwerdens vernmittelt: Hei Du, sieh her, (be
aware!) dies ist die erste Sekunde vom Rest Dei nes Lebens!
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