Die Wwlt ein Dorf?

Das wollte man uns gl auben machen. Das “gl obal village” konnte als Denkbild
der vergangenen Jahrzehnte entstehen, weil Abstande kl ei ner wurden,

I nformationen sich schneller verbreiteten und die Medien als ein Winderwerk
ver bi ndender Kraft erschienen. E n Wl dbrand, eine

Uber schwemmung, ein konigliches Begrabnis, ein Sportwettkanpf, wo auch

i mer auf der Welt, wurde noch am selben Tag mt erlebt von der globalen
Fami | i e der Fernsehzuschauer

Seit einigen Jahren wird dieses Bild von einer schrunpfenden Welt

Uber| agert, vom sich ausdehnenden Weltall el ektronischer

I nf or mati onsnet zwer ke. Di e Kommuni kation via Internet wird als Revol ution
menschl i cher Bezi ehungen bezei chnet. Nutzer der neuen Netzwerke entzi ehen
sich traditionellen Bezi ehungsgefl echten und der Urgang mit der eigenen
Fam lie wird, so die Theoretiker, nur eine Variante einer Reihe niglicher
Bezi ehungsf ornen. Das Entstehen virtuell er Geneinschaften soll die
Auf | 6sung von | okal en Genei nschaften verursachen. Wahrend der Bewohner des
“gl obal village” ein passiver Zuschauer ist, ist der Teil nehmer am I nternet
ein aktiver, selbst kreativer Mtspieler. Gehtrt Ersterer zur breiten
Masse, ist der zweite ein eingefleischter Solist. We praktisch sol che
simplifizierenden Vorstellungen auch sein nmigen um ver dnderte Ungangsformen
zu benennen, ein Teil geht imrer an der Wahrheit vorbei. Denn wer nicht an
di e Apparatur angeschl ossen ist oder nicht in der Lage ist zu reisen,

gehért zu der uUberw egenden Mehrheit auf die die Theorien nicht anwendbar

si nd.

Gerda Hahn gehért zu den Kinstlern, die konpl exe existentielle Sachverhalte
mt einfachen Mtteln an i hren Ausgangspunkt bringen. Als ob sie die

Geschi chte unserer G undprinzipien erneut erzéhlen nichte. So hat der

j apani sche Kinstler On Kawara | ange Zeit die Gewohnheit gehabt, Karten zu
versenden, mt der Mtteilung, dass er noch am Leben sei. Der englische
Kinstl er Richard Long markiert das Verhaltnis des Menschen zur Natur, indem
er auf seinen Wanderungen auf abgel egenen Pfaden ei nen kl einen Eingriff
vornimt. Ein Foto solch eines Kreises aus Schnee oder einer Linie von
Steinen ist das materielle Zeugnis.

W e diese Kiunstler unternimt auch Gerda Hahn Rei sen und sendet ein
Bewei sst iick davon herum Aber anders als bei ihnen, geht es in Hahns

Proj ekt en ni cht um abstrakte Zeichen von Leben, sondern um das Bekunden von

Begegnungen in der reinsten fotografischen Form dem Portrat. In ihrer



physi schen Repréasentation kulmniert, was dem Monent, der besagt “Cerda
Hahn war hier”, vorangegangen ist. Kontakte knupfen, den Namen nennen, ein
paar Worte miteinander wechsel n; das funktioniert niemals ohne einen ersten
Schritt demweitere fol gen. Manchmal sind es exotische Zusanmentreffen auf
wei ten Rei sen, haufig héngen di e Besti mungsorte mit der Teil nahnme an
Ausst el l ungen zusamen. Der Kontakt mit Menschen wird betont, anstatt von
Handl ung, wenn ein | okal er Fotograf neben dem Auftrag fir ein Portrétfoto,
di e Funktion eines | okal en Représentanten zugew esen bekommt .

Dessen ei genen kinstl eri schen Auffassungen sind ein Teil des Kontextes. Fir
den auf merksanmen Betrachter ist dies durchaus aufschlussreich, doch im
Zentrum steht stets das Bildnis der Kiunstlerin, das von i hrer Anwesenheit
spricht. Man nbchte im Gesicht Gefihle abl esen und in den Augen Erfahrungen
erkennen, doch wi e unterschiedlich die Fotos auch sein nbgen, das frontale
Portrat begruft uns mit Zurickhal tung und erwei st sich als die Verl &ngerung
ei ner ausgestreckten Hand.

So ist das Portratfoto nicht nur der Abschluss eines Zusanmentreffens,
sondern auch der

Ubergang zu ei nem Neuen. Um so nehr als Gerda Hahn die Fotos in einer
besti mmt en Aufl age abdrucken | &sst und di ese unverlangt an potentielle
Interessenten verteilt. Auch wer nichts von dem zugrundel i egenden Konzept
wei 3, kann anhand der sorgfaltigen Machart erkennen, das dies kein

Zuf al | sprodukt ist, sondern ein zielgerichtetes Geschenk. Zu dieser
Ver bi ndung von & URen und G of3zugi gkeit gehdren Herzlichkeit und

Al trui smus, etwas, das imHinblick auf heutige Erwartungshal tungen mt

i hrem Hang zur Skepsis, Uberraschend erscheint und eher altnodischen Ideen
entspricht. Der schottische Phil osoph David Hune bei spi el sweise, vertraute
im18. Jahrhundert so sehr auf das Gute im Menschen, dass er Synpathie und
M tmenschl i chkeit als unl dsbar verwurzelt in der menschlichen Natur ansah
Sie waren eine Quelle noralischer Wrte.

Auf grund des klaren und strengen Konzepts treten idealistische

I mpl i kati onen bei Gerda Hahn niemals in den Vordergrund. Es steht dem
Betrachter der Fotos frei, noralische Werte danit zu verbi nden oder nicht.
Das Foto, das am Ende von Gerda Hahns Aufenthalt im afrikani schen Chana
entstand, zeigt sie in traditioneller Kl eidung und Kopfschrmuck einer
Afrikanerin. Sie war dort imJahr 1999 und wer Augen dafir hat, sieht, dass
der Stoff genmustert ist mt der Jahreszahl 2000. Abgesehen von der

amisant en Ver bi ndung von Aktualitat und Tradition, spielt in ihrer



Ent schei dung fir dieses Auftreten auch der Unstand mit, dass die Stoffe in
den Ni ederl anden hergestellt wurden — ganz nach Geschmack und Formensprache
der afrikani schen Trageri nnen. Ei genstandi ge Frauen, mt denen Gerda Hahn
sich verbunden zeigt auf ihren fotografischen G ufen - nicht ohne en
passant und ganz unterschwel li g die kol oni al e Vergangenheit anzuti ppen
Durch das sel ektive Zusenden i hrer Fotos wahlt sich die Kinstlerin ihr

ei genes Publi kum Sie schafft einen Teil nehnerkreis, Begilinstigte mt denen
sie ihr Werk teilen michte. Gewdhnlich sind es einige Dutzend Personen, die
unbewusst ein Netzwerk bilden. Nun mangelt es dem nodernen Menschen, wie
gesagt, nicht gerade an Netzwerken, doch di ese entziehen sich in der Rege
unserer Vorstellungskraft, da sie anonym (Internet) oder diffus sind. |Indem
sie selbst die zentrale Position einninm, nmacht Gerda Hahn hi ngegen das
Net zwerk transparent. Auch der Ml er Gustave Courbet residiert im

M ttel punkt seiner allegorischen Darstellung “L'Atelier du Peintre” (Misée
d* Osay) und gonnt den an der Malerei beteiligten, dem Mdell, dem Sanm er,
demKritiker, die Ehrenpl aze. Courbet, der sich auf einem anderen Gendl de
von ei nfachen Landsl euten begrifRen |iel3 (“Bonjour Mnsieur Courbet”), war
ein Pionier im Zuerkennen dessel ben Status trotz sozial er Schranken

Wei | Hahn nicht - westliche, unkommerzielle Methoden gebraucht — das
Geschenk ist eher ein Austauschgebaren von “Naturvdl kern” und gehort
gewbhnlich in ethnografische Diskurse — und i hre Haltung als grundl egende
Synpat hi e- Phi | osophi e begriffen werden kann, nuss der egalitéare Charakter

i hrer Netzwerke nicht weiter verwundern. |hr Ansatz greift uber gegebene
Strukturen hinaus. Vielleicht |liegt es daran, dass sie die ndtige

Unbef angenheit weckt, um neue Verbi ndungen ei nzugehen

Der Schritt, die gesante Bevdl kerung von Behningen in ihr Werk

ei nzubezi ehen, ist keineswegs einzigartig. Ein Dorf ist fir sich selbst
bereits ein Netzwerk, es steht Mdell fir die authentischste Form von
sozi al er Bezi ehung. Sozi ol ogen gebrauchen das Dorf als Referenzpunkt in

ei ner veranderlichen Wlt. Sie prophezei en aulerdem dessen Ver schw nden,
vor dem Hi ntergrund, dass vor funfzig Jahren noch zwei Drittel der Europder
in einemDorf |ebten und die gleiche Prozentzahl nun in der Stadt ansé&ssig
ist. Indemsie mt jedem Bewohner einzeln auf das Foto geht, schafft Hahn
einerseits ein Bild, bestehend aus 80 Gesichtern, aber sie berichtet dabe
auch, ohne viel Wrte, ohne Botschaft und ohne individualistische

Fei nhei ten, von ei nem Zusamenl eben das in sich ruht, sich Kulturtheorien



entzi eht und seinen Kal ender abstimt auf den Kreislauf der Natur — so w e
es imrer schon gewesen ist.

Das bedeut et kei neswegs, dass di e Bewohner kei ne nodernen Menschen sind. Im
Gegenteil, sie waren zum Bei spiel bereit, Mtw rkende bei einem

zei t gendssi schen Kunstprojekt zu sein. Und sie hatten die G oflmitigkeit,

ihr Bildnis vereint zu sehen mt demihrer Dorfgenossen und ei ner

Kinstl erin “auf der Durchreise”. N emand hat sich davon ausgeschl ossen,
obwohl jeder wei 3, dass die konplette Zusamengehori gkeit eine Fiktion ist.
Ger ade di eser Charakter von Ausnahmnsl osi gkeit nacht di eses Projekt so
aulBerordentlich gel ungen.

“W eder so ein zeitgendssisches interaktives Sozial kunstwerk” mag die
Kunstkritik reagieren. Das ist absolut nicht von der Hand zu wei sen, aber
der groRe Unterschied mt der Mehrzahl von Arbeiten, die die Partizipation
des Publi kuns erfordern, ist, dass das Behni ngen-Projekt nicht fluchtig und
immteriell ist. Her ist mt vereinten Krdften an ei nem abgeschl ossenen
Endpr odukt zusanmmengear beitet worden, der Publikation in einer gratis
verteilten Lokal zeit ung.

Wenn man eine Kategorie finden will, in der dieses Projekt verstanden
werden kann, fallt einemeher die gute alte

Asthetik ein. Dieses Kunstwerk bezieht seine Schdonheit aus der gel ungenen
Ei nheit von Idee und Form aus der Harnonie in der seine Bestandteile
angeordnet sind und aus dem Gesant zusanmenhang. Sel bst der Begriff
“Erhaben” koénnte zaghaft aus der Schubl ade geholt werden, in Bezug auf die
of f ene, schrankenl ose, wechsel seitige Zuganglichkeit von Menschen, die hier
skizziert wird. Di e Bewohner von Behningen liefern in ihren Fotos davon den
ununst 631 i chen Beweis. Wahrend Gerda Hahn ei ne Dorfgenei nschaft in ihr

Net zwer k ei nbi ndet und die Welt mitunter glaubt ein Dorf zu sein, mag die
Kunstwelt sich daran erfreuen, dass dieses Dorf ein erhabenes Kunstwerk aus

sich machte.
Ti neke Rijnders



